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Wer ist die Schonste im ganzen Land?

Von Burgdorf in die Welt: Am 2. Februar wiire die Opernsingerin Lisa Della Casa hundert Jahre alt geworden

MARIANNE ZELGER-VOGT

Von den Strauss-Partien, in denen Lisa
Della Casa in allen Phasen ihrer glanz-
vollen Laufbahn besonders gefeiert
wurde, war ihr die Sophie im «Rosen-
kavalier» lange die liebste. Wie viele
Partnerinnen in der Hosenrolle des
Octavian mogen ihr da versichert haben,
dass sie «doch immer die Schonste, die
Allerschonste sein wird»? Es gab in ihrer
Generation mehrere Sopranistinnen von
Weltrang, jede hatte ihre eigene Aura, ihr
unverwechselbares Timbre, ihre Parade-
rollen, ihre Verehrer. Eine Fotografie
von einem Gala-Abend an der New Yor-
ker Met zeigt vier Primadonnen des
Hauses 1964 liachelnd vereint: Joan
Sutherland, Renata Tebaldi, Elisabeth
Schwarzkopf und Lisa Della Casa. Jahr-
hundertstimmen hatten sie alle, doch
keine war so schon wie die damals 45
Jahre alte Schweizerin.

Edel und aristokratisch waren auch
die meisten Rollen, die sie sich anver-
wandelte: Pamina, die «Figaro»- und die
«Capriccio»-Gréfin, Donna Anna, Elvira,
Fiordiligi, Ariadne, die Marschallin im
«Rosenkavalier» und natiirlich immer
wieder die Arabella, jene Strauss-Partie,
in der sie konkurrenzlos war.

M:irchenhafte Laufbahn

Lisa Della Casas Erfolg griindete nicht
allein auf ihrer aussergewohnlichen Be-
gabung; ebenso ausgeprigt waren ihre
Disziplin, ihr Pflichtbewusstsein, ihre
Zuverlassigkeit, ihr Wille, in ihrer Kunst
perfekt zu sein. Das ging leicht verges-
sen, weil dieses Leben so mirchenhaft
anmutete: der Aufstieg der Tochter eines
theaterbesessenen Burgdorfer Augen-
arztes von der Akteurin auf Laien-
bithnen und in Dialektfilmen zum
Opern-Weltstar; ihr Wohnsitz Schloss
Gottlieben; der Ehemann, der bei jedem
ihrer Auftritte in der Kulisse stand — ein
Dasein voller Glanz bis zu dem Tag, als
sich ihre Tochter einer lebensgefidhr-
lichen Operation unterziehen musste, die
bleibende Schédigungen hinterliess.
Hatte Lisa Della Casa ihre Privatsphére
schon zuvor geschiitzt, zum Musik-
betrieb Distanz gehalten, sich den
Medien und Fans nie angebiedert, so zog
sie sich nun noch mehr zuriick, 1974 auch
von der Bithne. — Schonheit ist verging-
lich, Bilder sind tote Zeugnisse, Film-

Die Sopranistin Lisa Della Casa in einer Auffithrung der Strauss-Oper «Ariadne auf Naxos» im Mdrz 1959.

dokumente vermitteln die Wirkung des
Biithnenauftritts nur bedingt. Unver-
filscht lebendig geblieben ist allein Lisa
Della Casas Stimme, festgehalten auf
zahlreichen Tonaufnahmen. Aus Anlass
des 100. Geburtstags, den die 2012 ver-
storbene Singerin am 2. Februar began-
gen hitte, haben sich zwei Schweizer
Sopranistinnen der nachfolgenden
Generationen gern an dieses kostbare
Instrument erinnert.

Die Luzernerin Edith Mathis horte
den Namen Lisa Della Casa zuerst von
ihrer Mutter, die ihr von der damals be-
reits legendédren Kiinstlerin erzihlte.

Dass sie sie nie auf der Biithne oder im
Konzertsaal sah, ist ihr heute unerklér-
lich. Wahrscheinlich sei sie zu Beginn
ihrer Karriere zu sehr auf ihre eigent-
lichen Fachkolleginnen fixiert gewesen,
meint sie. Doch die Filmaufnahme des
Salzburger «Don Giovanni» von 1954
habe sie begeistert. Edith Mathis erin-
nert sich auch daran, wie ihr an der Wie-
ner Staatsoper die Garderobieren voller
Verehrung von ihrer schonen Schweizer
Kollegin erzéhlten.

Das Aussehen, meint Mathis, sei aber
damals fiir die Karriere einer Séngerin
noch nicht so entscheidend gewesen wie
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heute, und sie ist tiberzeugt, dass Lisa
Della Casa auch allein aufgrund ihrer
stimmlichen Qualititen Erfolg gehabt
hitte. «Ihre Stimme war unverwechsel-
bar, sie hatte einen eigenen, individuel-
len Reiz, einen wunderschonen Klang.
Ihre Technik muss perfekt gewesen sein,
sonst hétte sie nicht eine so lange und
grosse Karriere gemacht.»

Die Walliserin Rachel Harnisch war
gerade erst geboren, als Lisa Della Casa
ihre Karriere beendete. Doch die
signierte Portrédtfotografie iiber ihrem
Klavier verrit, wie sehr die grosse Kolle-
gin fiir sie prisent ist. Wahrend ihrer Stu-

dienzeit habe sie deren Namen gelegent-
lich gehort, sich aber nicht weiter tiber
sie informiert. Als junge Sdngerin miisse
man zuerst sich selber finden, diirfe den
Blick nicht zu sehr nach aussen richten.
Erst als sie nach ihrem ersten Lieder-
abend in Ziirich in einer Rezension las,
ihre Stimme erinnere an die Della Casas,
horte sich Rachel Harnisch deren Auf-
nahmen an. «Es war fast erschreckend,
wie sehr sie meinem Ideal entsprach, wie
dhnlich ihr technischer Ansatz, ihr Um-
gang mit der Stimme war, die Art, den
Ton mit moglichst wenig Kraftaufwand
aus dem Piano zu entwickeln.»

Nach dieser ersten Begegnung hat
sich Rachel Harnisch lange keine Della-
Casa-Aufnahmen mehr angehort, aus
Angst, sich beeinflussen zu lassen. Jetzt
hat sie sie wieder hervorgeholt. Inzwi-
schen selber arrivierte Séngerin mit pad-
agogischer Erfahrung, nimmt sie Della
Casas Kunst noch differenzierter wahr.
«Ich bewundere besonders, wie sie den
Ton stets unter Kontrolle hat, sie geht nie
an ihre Limiten, es klingt immer natiir-
lich, auch in den hochsten Tonen miihe-
los. Thre Stimme ist kein Vulkan, der
eruptiv ausbricht, sie iiberrennt einen
nicht, behilt immer eine gewisse Reserve,
das verleiht ihr etwas Geheimnisvolles,
das einen in Bann zieht.»

Brennen, ohne zu verbrennen

Kann Lisa Della Casa heute noch ein
Vorbild sein fiir junge Singer, oder ist ihr
Gesangsstil veraltet? «lhre Portamenti
wiren sicher nicht mehr moglich, doch
das war damals die gingige Praxis. Vor-
bildhaft bleibt ihre Piano-Kultur. Es ist
erschreckend, wie wenig heute darauf
geachtet wird. Je lauter, desto besser,
heisst allzu oft die Devise. Aber auch an
ihrem Umgang mit dem Wort konnte
sich die jetzige Sdngergeneration ein
Beispiel nehmen. Das meint nicht allein
die Textverstdndlichkeit, es geht um die
Einheit von Wort und Gefiihlsausdruck,
um das Wort als Gestaltungsmittel des
Sédngers, um den Farbenreichtum, der
sich daraus entwickeln ldsst. Lisa Della
Casa singt, als rezitiere sie, man vergisst
den komplexen gesangstechnischen
Mechanismus, der dazu erforderlich ist.
Bewundernswert finde ich nicht zuletzt
ihre grundsétzliche Einstellung gegen-
iiber ihrem Beruf. Sie hat fiir ihre Kunst
gebrannt, ohne an ihr zu verbrennen.»




